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1. PA FANTASINS VINGAR

Sagan forflyttar oss pa fantasins vingar i tiden. Vi fors ur den egna tiden till
den forflutna, den framtida eller kanske den tidldsa tiden. Vi kan ocksa med
fantasins hjalp rora oss fritt i rummet. Inga naturlagar haller oss langre pa
plats. Allt 4r mojligt.

Formagan till fantasi ar vardefull och viktig for oss manniskor. Den
utvecklar var kreativitet och hjalper oss till intellektuell rorlighet. Alla som
dgnar sig at skapande verksamhet anvinder ett rikt matt av fantasi.
Hantverkare och konstnarer av alla slag lever pa sin idérikedom och sin
formaga att tdnka nytt och fritt, att rora sig utanfor de vanliga begransande
ramarna. Och det ar fantasin som gor det mojligt for oss att tolka de
budskap som litteratur, konst och musik ger oss.

Levande fantasi motverkar statiskt tinkande och medfor storre mod att
sdga ja till det nya och annu oprévade. Den hjilper oss att se 6ppningar och
hitta l6sningar pa vardagslivets manga problem. Den dr en maktig och
avgorande drivkraft i kulturens och individens utveckling och erévringar.
"Den som inte formar fantisera... formar inte heller kimpa for féorandring.”?

Anda3 stir fantasin som sjalsformogenhet inte alltid sarskilt hogt i kurs.
Ett teknokratiskt samhalle som vart tenderar ibland att se ner pa fantasi
som ndgot omoget, onyttigt och varldsfranvant. Och visst finns det osunt
fantiserande, ett flyende och drémmande med apati och ansvarsléshet i
slaptag.

Men den sunda fantasin ar en krydda i tillvaron som ger oss mojlighet att
berika var upplevelsevarld och balansera vart ofta pafrestande vardagsliv.
Det ar skada om vi avstar fran att utveckla var formaga till fantasi. Den kan
vara en av vara viktigaste tillgdngar i livet.

Symboliken stdr fantasin ndra. I sagornas varld ar symboler ofta de
redskap som anvands for att sitta fantasin i rorelse. Sagan som konstform
tar fasta pa manniskans djupa behov att fa svara och viktiga fragor
askadliggjorda med bildsprak. Symbolspraket verkar ta vid dar vanliga ord
och logiskt tankande inte langre racker till.

Over huvud taget anvinder vi oss ofta av bilder och symboler i vart
dagliga tal nar vi formedlar kanslor, upplevelser och kunskaper. En del av

'Richter/Merkel: Saga, fantasi och inlirning, sid 15



dem ar tillfalliga och privata, andra bestdende och gemensamma. Kanske ar
en del sd allmangiltiga att de har levt vidare genom generationerna och
kanske ar det for att de sa flitigt utnyttjas i sagorna som de ar sa fangslande.

Samtidigt utnyttjas fantasin: sagorna har klara men allmanna konturer
och fa detaljer. Lyssnaren far sjalv skapa sin egen bild, vilket ar en viktig del
av sagans konstgrepp. Varje lyssnare utvecklar sin egen upplevelse av
sagan, anpassad till vars och ens speciella forutsattningar.

Kanske ar de rika mojligheterna att tolka sagan dess framsta styrka.

Det berattas att mamman till en begdvad pojke en gang fragade Albert
Einstein vad hennes son skulle ldsa for att bli en framstdende
vetenskapsman.

- Sagor, svarade Einstein.

- Och sen da? fragade mamman.

- Mera sagor, svarade Einstein.

- Och efter det?

- Annu fler sagor.

"Det symboliska spraket, som man aterfinner i drommar, metaforer,
sagor osv, dr ett annat sitt att behandla information och det ger ocksa en
annan upplevelse. Det ar ett mycket viktigt sprak. Det ar det sprak med
vars hjilp vi far kontakt med den allra innersta delen av var
personlighet som har lagrat alla forbjudna drifter, alla smartor vi inte
Klarar av, men dven positiva sidor som var kreativitet, var passion och
alla vara erfarenheter. Har vi inte kontakt med dessa sidor inom oss ar vi
inte riktigt levande.”

Ake Hogberg: "Symboler, sagor, metaforer” sid 24

2. SAGANS VASEN

Sagans djupa rotter striacker sig langt ner genom historien. Langt fore
skrivarkonsten fanns den muntliga beradttarkonsten, och en del av den
valdiga skatt av berattelser som finns i "folkdiktningen” kanske rent av ar
jdmnarig med manniskan sjalv.

Sagans dldsta historia ar gatfull. Folkminnesforskarna vet mycket lite om
dess ursprungliga hiarstamning. De aldsta sagorna man kanner till finns



nedtecknade pa papyrusrullar i Egypten for ungefar 3000 ar sedan. Hur ldnge de
dessforinnan vandrat muntligt ar omaijligt att veta.

Fran arhundradena runt 200-talet f Kr finns berattelsetexter av sagonatur
ocksa fran Indien, Assyrien, Babylonien och Grekland.

Till Europa kom en del av dessa sagor i olika varianter troligen med
orientaliska kopman under 1100-talet, vidarebefordrade av sjoman,
soldater och andra som reste mycket. De tidigaste europeiska sagosamlingarna,
som harstammar fran 1500-talets Italien, dterspeglar just det gamla orientaliska
arvet, till exempel genom den kanske mest kdnda av alla arabiska sagor:
Tusen och en natt.

Typiskt for berattelser med folkligt ursprung ar att de vandrar. De kan mycket val
ha uppstatt i en helt annan del av vérlden dn den dar de slutligen kom att
nedtecknas. Och genom att de har forts vidare fritt genom folkmun kan de
ocksa forekomma i otaliga varianter. Sagan om Askungen lar till exempel
finnas i mer dn 300 varianter.

De gamla sagorna bygger alltsd pa en manghundradrig, kanske
mangtusendrig, muntlig tradition dar uttrycksformer, betoningar och innehall
stindigt varierades och fordndrades, allt under bevarande av berittelsens
kdrna.

Sagan har hallits levande genom generationer pa grund av sin formaga
till anpassning och engagemang. Det allmédngiltiga temat férblev detsamma
medan den yttre miljon och uttryckssatten stindigt anpassades till de
aktuella lyssnarnas satt att leva, tdnka och reagera. En lade till, en annan
drog ifran. Men det blev dnd3, eller kanske just darfor, alltid en bra saga.
Den muntligt traderade sagan har alltid praglats av livet och darfor alltid
varit livfull.

Mycket av denna dynamik gick forlorad nar sagorna fran 1700-talets
borjan nedtecknades och stiliserades. Genom att de gavs en skriftlig form
"frystes” de i den variant nedtecknaren valde att ta fasta pa - eller sjilv
formulerade utifran sina egna syften med skrivandet. Ovarderliga skatter kom pa
detta satt att bevaras for eftervarlden, men pa bekostnad av det kanske viktigaste av
allt: friheten och dynamiken.

Den forste europé som kom att fa betydelse i den litterdra bearbetningen
av folksagan var fransmannen Charles Perrault, som 1696 gav ut sin forsta samling
sagor. Redan hos honom aterfinns klassiker som Roédluvan, Masterkatten i
stovlar, Askungen och Toérnrosa.



Den avgorande insatsen att bevara sagorna gjordes 100 ar senare av broderna
Jakob och Wilhelm Grimm, tyska sprakforskare som under 1800-talets
forsta del tog initiativ till ett omfattande insamlingsarbete av folksagor. De
samlade sagor fran manga hall och genomforde ett stort redigeringsarbete innan
de lat trycka sagorna i en fast form.

Bréderna Grimm fick senare under 1800-talet manga efterfdljare i andra
lander, till exempel Gunnar Olof Hyltén-Cavallius och Fridjuv Berg i Sverige,
Peter Christen Asbjornsen i Norge och Svend Grundtvig i Danmark.

"Det ar alltsa inte fragan om en autentisk muntlig sagostil. Framfor allt Wilhelm
Grimm var intresserad av problem som hade att géra med sagostilen och han
arbetade flera ganger om sagorna. Det var, kan man siga, en stil som hade ldnat
mycket fran den muntliga berattarstilen men som forsokte foradla den... Man bor
alltsa se broderna Grimm som tva framstdende sagoutgivare som har skapat en
sagostil, som faktiskt inte har funnits tidigare och som skiljer sig fran t ex Perraults
sagostil genom att i mycket storre utstrackning bygga pa element som har funnits i
det muntliga berattandet.”

Bengt af Klintberg: "Folksagor och barnlitteratur” sid 18

Nar dansken Hans Christian Andersen 1835 gav ut sitt forsta sagohafte
"Eventyr” initierade han en ny litterar genre. Till skillnad fran sina foregangare
bland nedtecknarna av folkets berdttande kom han allt mer att 6verga fran
aterberattande av folksagor till skrivande av egna sagor - med anvandande av
folksagans manga stilistiska sardrag och ibland med folksagan som utgangspunkt.
De kom att kallas konstsagor eller litterara sagor och gav upphov till en
formlig vag av konstruerade, nyskrivna berattelser runt sekelskiftet 1900. Bland
de ledande svenska konstsagoforfattarna fanns da Zacharias Topelius, Viktor
Rydberg, Elsa Beskow och Selma Lagerlof.

Den folkliga sagan ar alltsa fran borjan en muntligt framford saga som har
en gammal tradition bakat i tiden, medan en litterdr saga har en namngiven
forfattare som upphovsman och ar av nyare datering.

Folksagan lamnar at dhoraren att skapa sin egen bild av miljon. Tid och
miljo ar ofta ospecifikt beskrivna och berattelsen stegras genom sjilva
handelseutvecklingen. Berattaren kommenterar inte mycket.



3. FOLKSAGAN SOM KULTURBARARE

Mitt i hjartat av varje kultur lever de folkliga, fria berattelserna. Som en
naturlig del av det vardagliga umganget har de i artusenden funnits dar som
livfulla och engagerande kulturbarare. Sdkert gjorde just folksagans
speciella, suggestiva form sitt till for att skapa fascination: skickligt stegrad
spanning, rytmisk struktur, poetiskt sprak och fantasieggande gestalter.

Sagan fyllde i gamla tider manga funktioner. Den klassiska folksagans
saregna livskraft kanske allra mest berodde pa just detta att den har sa
manga bottnar och kan upplevas pa flera nivaer.

Fragan ar om inte folksagan kan gora ansprdk pa att vara manniskans
allra ursprungligaste folkbildning. Den har varit redskap for éverforing av
livsinnehadll fran generation till generation i sa hog grad att den val kan
kdmpa om platsen som en av de féorndmsta formedlarna av kunskap genom
tiderna. Kanske ar det ocksa darfor sa manga har valdfort sig pa den: de har
insett dess makt 6ver madnniskorna och utnyttjat den for sina egna syften.

Den gamla fria berattarskatten var en hela folkets angeliagenhet. Det
ursprunget maste vi strava efter att atervanda till.

"Det finns sagor for olika slags publik - somliga ansags bast lampade
for man, medan kvinnorna hade sin egen repertoar, ofta kannetecknad
av att sagornas huvudpersoner dar ar av kvinnligt kon. Vissa sagor
brukade man beratta under pauserna i arbetet pa aker och ang, andra
odlades i familjekretsen kring aftonbrasan, andra dter horde battre
hemma i soldatbivacken eller skraddarnas verkstad.”

Jan-Ojvind Swahn: "Folksagor - hjiltemod” sid 10

Sagoberattandet var forr ett folknje. Vad kan vara mer underhallande an
att lyssna till en skicklig sagoberattare som helt gar upp i sin berattelse? I
det levande samspelet mellan berattare och lyssnare sker 6verforingen av
budskapet mycket effektivt.

Men folksagorna var mer dn underhdllning. Genom dem foérmedlades
kunskap och livsvisdom vidare fran generation till generation. De
behandlade gemenskapens villkor, rattvisa i en orattvis varld, ansvar och
skuld, mening och trygghet i en ofta kaotisk och hotfull tillvaro, hopp och
gladje. Arhundradens funderingar kring de existentiella fragorna fick sin



sammanfattning i kdrnfulla berattelser, dir varje moment syftade till att
pranta in lardomarna om livet och dar forebilder noga etsades in i minnet.

Samtidigt 6verférdes manga attityder och varderingar i sagorna. Med
raffinerade bilder och symboler slog berittaren fast vad som ar
efterstravansvart i livet, vad som ar ratt och fel, bra och daligt. Sagan
moraliserar genom héandelsernas egen utveckling och genom den
sensmoral den ofta mynnar ut i. Ddrmed var den ocksa en maktfaktor i
uppfostran och samhallsbyggande.

4. FOLKSAGANS FORM, UPPBYGGNAD OCH ELEMENT

Folksagan ar tidlés och fascinerar alla aldrar. Oftast &r den ett slags
aventyrsberattelse som byggs upp pa formler och spadnningsskapande
element, sakra knep att ladda berattelsen med och stegra intrigen. Ha'r
foljer en sammanstallning av de vanligast forekommande ingredienserna i
sagorna, saval folksagorna som konstsagorna.

Parallell forekomst av naturligt och 6vernaturligt i berittelsen
Handelseforloppet dger rum i en latt igenkdnnbar "verklig” miljo, men
overnaturliga ting integreras pa ett sjalvklart satt i berattelsen, till exempel
besok av feer eller haxor. Ofta sker det pa ett mycket 6verraskande och
oforutsdgbart satt.

Hopploshet blir hoppfullhet

Huvudpersonen hamnar inte sillan i hoppldsa situationer som maste fa sin
16sning - vilket de ocksa far. Pafallande manga folksagor har en optimistisk
grundsyn pa tillvaron: det finns alltid hopp och det ordnar sig till slut. Sagan
polariserar och forenklar tillvaron for att spetsa till och gora poangen
tydlig.

Det omojliga blir mojligt

Genom mirakulds forandring av nagon eller nagra forutsattningar kan en
omdjlig situation vdndas och l6sningen komma. Ibland sker det utan att
huvudpersonen kan paverka forloppet, ibland genom hans/hennes eget
kloka beslut eller val.

10



Att ga ut i virlden och lyckas

Ett mycket vanligt tema ar att huvudpersonen av ndgon anledning maste
lamna det kdnda och trygga och ge sig ut i stora vida varlden. Ofta ar
han/hon lyckosam, dven om forutsdttningarna fran boérjan ar daliga och
pafrestningarna manga. Ett tydligt exempel dr sagan om Dummerjons, som
mot alla odds lyckas bast av broderna i motet med en hard varld.

Parti for den svage

Dummerjons-sagan ar ocksa ett exempel pa hur sagan tar parti for den
svage, den underlagsne, den orattvist behandlade. Det gar inte att rattvist
bedoma manniskor pa de yttre intrycken. Den fattige, oansenlige och
fortryckte star till sist som segrare.

Kontraster

Kampen mellan gott och ont ar ett av de vanligaste motiven. Men ocksa
andra motsatser och kontraster anvands flitigt som effektférstarkare, till
exempel gladje - sorg, hopp - fortvivlan, flit - liattja, godmod - ilska,
klipskhet - dumhet, skonhet - fulhet, seger over frestelser - fall for
frestelser, framgang - motgang, sympati - antipati, seger - nederlag.

Magi

Sagofigurer har ofta overnaturliga formagor. Det ar ocksd vanligt att
magiska foremal och fortrollade ting dyker upp i berattelsen. Ofta maste
huvudpersonen genom ett karaktarsprov visa sig vardig hjalpen han/hon
ska fa genom det magiska foremalet for att darmed kunna na sitt mal.

Formler

[ sd gott som alla sagor dyker ett eller annat formelartat inslag upp, till
exempel sma versar eller ramsor som upprepas. Ett av de mest typiska ar
inledningsfrasen "Det var en gang...”. Ocksa tretalet ar vanligt. Mdanga sagor
ar rytmiskt uppbyggda kring tretalet som ett slags frekvens. Sagan om de
tre bockarna Bruse ar ett exempel. Aven sjutalet férekommer, till exempel i
Snovit och de sju dvdargarna. Urgammal talmystik ligger sakert bakom, men
till exempel tretalet anvands ocksda som ett stilistiskt medel att stegra
spanningen och som en hjalp fér minnet.
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5. SAGANS OLIKA FORMER

[ sagans fortrollade varld tar berdttandet manga former. Férutom den klassiska
folksagan antar sagorna manga andra skepnader, var och en med sina sardrag
och sina speciella anvandningsomraden. Men alla visar de samma sdregna
formaga att engagera och leva kvar i manniskors medvetande och minne. Har
foljer en forteckning 6ver de vanligaste sagoformerna utover folksagan.

Sagner
Mytiskt eller historiskt grundade berattelser som ofta har lokal anknytning och
ofta innehaller 6vernaturliga gestalter och skeenden.

Legender
Underberattelser som har klart uttalat religiost innehall och syfte.

Gudasagor
Mytiska berattelser om gudar och gudavarldar.

Fantasy

Langa berattelser, "fantastiska bocker”, dar hidndelserna dger rum i en
fantasivarld som existerar vid sidan av den "verkliga” virlden, en annan varld
som bara den som rakar hitta den magiska ingangen har tilltrade till.

Djursagor

Sagor med djur som "huvudpersoner”, dar djurens varld anvands for att spegla
och ge perspektiv pd manniskornas varld eller dar djurens utseende och
beteende far sin forklaring i sagans form.

Fabler

Djursagor med sensmoral, dar djurens formaga att tanka, tala och handla utifran
overtydliga karaktirsegenskaper formedlar sedelirande undervisning eller till
exempel skildrar maktmissbruk eller rikedomens baksidor.

Skamtsagor

Komiska berattelser och anekdoter, ofta karikatyrer av manniskor fran
narliggande landskap eller lander.

12



6. SAGAN I SAMHALLSDEBATTEN

Sagan som konstart har genomslagskraft. Darfor ar den en maktfaktor. Den gamla
traditionen att anvanda sagan som samhallskritiskt instrument ar lika aktuell idag -
om an inte sa ofta anvand. Sagolandet kan mycket val anvdndas sa att det far oss
att reagera pa verkligheten och kampa for att aterstélla det som inte star ratt till.
Det galler bade folksagan och konstsagan. Den kan kommentera och reflektera
over den sociala verkligheten pa ett kritiskt sitt genom sin traffsdkerhet och sin
rika anvandning av symboler och bilder.

Sagan har fantastiska mojligheter att nd fram med budskap i samhallsdebatten.
Med sagans hjalp kan man effektivt sitta fingret pa 6mma punkter. Analogier och
bildrika, fantasifulla berattelser kan fungera bade i inldrning och debatt.
Spanningen realism - fantasi laddar beskrivningen av skeenden i nuet lite extra.
Med sina grova konturer och éverdrifter fokuserar sagan fragor och farhdgor pa ett
oefterharmligt satt.

[ var egen samtid har i Sverige har sagan ocksa ibland anvants av forfattare med
ambition att rora om i samhallsdebatten. Ett exempel ar Astrid Lindgrens inlagg i
skattedebatten med sagan "Pomperipossa i Monismanien”, inford i Expressen 10/3
1976. Dar visade hon spetsfundigt hur hon kunde fa 102% i marginalskatt, och
konstgreppet att anvanda just sagan som uttrycksmedel gav hennes synpunkter
stor uppmarksamhet och genomslagskraft.

Ett annat exempel ar Tage Danielssons “Sagor for barn 6ver 18 ar”. I berattelser
fulla av hjaltar och antihjéltar och med sagostilens alla finesser gar han till exempel
hart at skonhetsideal och kosmetikaindustri genom en omvand Askungesaga
("Sagan om den fule Manfred”). Skamtlynnet och ironin flodar nar den gamla
berattelseformen Kolliderar med det moderna livet. Fanatisk jamlikhetsstravan far
sina oOverdrifter avsldjade i ”"Sagan om den rattvisa Gudrun” och
centraliseringshysterin far sig en rejal kidnga i “Sagan om det halva kungariket”.

Sagan som uttrycksmedel for debatt och samhallskritik ar ofta genial Den ar
verkligen vard att lyftas fram - och att anvandas oftare.
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7. SAGAN OCH BERATTARKONSTEN

"Sagoberattandet torde vara var dldsta dnnu ndgot bevarade tradition.
Langt tillbaka, i fornislandsk och fornnordisk tid, berattade vi for
varandra sagor och sagner, slakthistoria, krigshistoria,
gudaberattelser... Av de dldre larde de yngre sagor, dikter och sanger
och forde dem vidare genom generationer, vilket ju var helt
nodvandigt sa lange det inte fanns bocker eller allman laskunnighet....
Annu i dagens morférildrars och farforildrars barndom betydde
berattelsen mycket i kvadllarnas samvaro... i skymningen berattades
sagor eller sagner, fabler, spokhistorier, spannande berattelser om...
dlvor som dansade pad angen och tomtenissar i ladugdrden...
Berattandet samlade alla aldrar.. medan generationers historier
fordes vidare.”

Anna Lena Wik-Thorsell: "Beratta for barn” sid 9-10

Inget kan ersdtta det dynamiska samspelet mellan berattare och dhorare.
Det fria berattandet ar ett utmarkt exempel pa hur samhorighet uppstar
mellan manniskor i berdttandets magiska stund. Den riktigt levande
berattelsen uppstar just i berattelsedgonblicket.

Visst ar det bra att lasa en saga, men den fritt berattade sagan trollbinder
annu mer. Ogonens spel, kroppens rérelse, rostens variationer - allt bidrar
till laddningen.

En bra saga kan férdndras, forlangas eller forkortas allt efter vad stunden
och samspelet ger. Nya element kan komma till och sagan fa liv pd samma
siatt som den ursprungligen forandrades genom seklerna da nagon "riktig”
version inte fanns. S& kommer sagans verkliga fascination till sin ratt - i ett
intimt samspel mellan berattare, ahorare, berattelse och miljo.

I sin bok "Beratta for barn” ger Anna Lena Wik-Thorsell ocksa nagra rad
till berattaren, rad som ar val varda att ta med sig oavsett dldersgrupp och
andra omstandigheter.

e Ha 6gonkontakt.

e Beratta langsamt och tydligt.

e Kom inte bort fran handlingen.

e Lev dig in i vad du berattar.

e Dramatisera och gestikulera - men med matta.
e Anvand pauser.

» Valj de sagor du sjalv tycker om.

« Beratta inte for lange.

14



Visst ar berdttandet ar en konst. Men alla kan beratta. En bra berattare
blir man genom intresse och dvning, eftertanke och férmaga till anpassning.
Berattarkonsten far inte ga forlorad.
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Aktuellt boktips:

Bérja berdttal: Om sagor och berdttande samt sagotips i olika
gengrer/ BT] férlag 2013

Av Kerstin Auraldsson, Christina Claesson, Carina Fast, Claes Hylinger,
Anne-Marie Karlsson, Janne Lundstrom, Harriette S6derblom och
Monica Zak.

"Denna nya omarbetade upplaga ar, precis som de foregdende, en
inspirationskélla for alla som vill borja beratta: larare, forskollarare,
bibliotekspersonal, sagostundsledare, foraldrar.

De tva forsta upplagorna behandlade framfor allt sagoberattande for
barn, men perspektivet har efterhand vidgats till berdttande for saval
barn som vuxna och berattandet ar inte enbart begransat till sagor. Pa
olika satt har varlden idag kommit oss ndrmare, och detta avspeglas
genom att tre kapitel om sagor och berattelser i andra kulturer dn den
vasterlandska ingar.

I denna nya upplaga har dven tillkommit ett kapitel om berattandet i
Sverige skrivet av Mats Rehnman, en av centralgestalterna bakom den
explosionsartade utveckling som dgt rum inom svensk berattarkonst
sedan mitten av 80-talet och som fortsatter med oférminskad kraft.
Samtliga artiklar ar reviderade och uppdaterade liksom den avslutande
kommenterade sagoforteckningen som ger tips pa sagor i olika
anvandbara och efterfragade amnen.”

Ur Bibliotekstjansts information

EGNA PUBLICERADE SAGOR

Guld-smeden och andra sagor

Foljande egna sagor ar publicerade i boken "Guld-
smeden och andra sagor”, LOR production, 2014.
Den ar utgiven som e-bok och finns att kopa pa alla
natbokhandlar.
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Innehall

Guld-smeden

Kung Adonai och berget Eternité
Sommarfageln

Den kungliga somnkungorelsen :
" Otto Rimés
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Guld-smeden

Sagans idé och bakgrund

Sagan om Guld-smeden handlar om vad verklig rikedom &r: att vara
generos och tinka pd andra mera dn pa sig sjalv. Inspirationen till
sagan kommer fran Bibeln. Jesus varnade sina dhorare med att saga:
"Akta er for allt habegir. En ménniskas liv beror inte av overflod pa
agodelar” (Luk 12:15). Istdllet uppmanade han: "Ge som gava vad ni
har fatt som gava” (Matt 10:8). Paulus skrev om “gavan att frikostigt
dela med sig” (Rom 12:8) och Jakob om den hur "visheten fran ovan...
ar rik pa barmhartighet och goda garningar” (Jak 3:17).

Sagans tillkomst och publicering

Sagan kom till som ett bidrag till Sveriges Radio Jonkdpings sagotavling 1986. Den blev
ett av tre vinnande bidrag av 6ver 700 inskickade, segrare i vuxenklassen. Den ar
tidigare publicerad bland annat i tidningarna Ostgéta Correspondenten (14/2 -87) och
SmalandsTidningen (12/3-87) i samband med tavlingen, samt darefter i antologin
"Bland tomtar och troll”, Bokforlaget Semic, 1996.

Sagans malgrupp

"Guld-smeden” ar en saga for alla dldrar.

Sagans genre

"Guld-smeden” dr med sitt tydliga fe-tema en folksaga.
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En saga av
Otto Rimas

Kung Adonai och berget Eternité

Sagans idé och bakgrund

Sagan om Kung Adonai och berget Eternité handlar om méanniskans
liv och har en existentiell dimension. Den férmedlar i sagans form
Bibelns budskap om manniskans forlorade och dtervunna relation
med Gud. Den ar rik pa symbolik som direkt anknyter till den episka
bibliska berittelsen om skapelse, katastrof, rdddning och
framtidshopp.

Sagans tillkomst och publicering

Sagan ar fran 1987. Den ar publicerad i sin helhet med titeln
"Skonlandet” (Libris forlag) och ar slutsdld sedan lange. Boken dr nu utgiven igen (2014)
som e-bok i en andra, omarbetad upplaga. Den finns att kopa pa alla natbokhandlar.
Detta utdrag pa tva kapitel ur sagan ar hamtat fran 2014 ars upplaga.

Sagans malgrupp

"Kung Adonai och berget Eternité” ar en saga for barn fran ca 6 ar och uppat.

Sagans genre

"Kung Adonai och berget Eternité” ar en saga av fantasykaraktar.

En saga av
Lena och Otto Rimés

Sommarfageln ELN |
Sagans idé och bakgrund

Sagan om Sommarfageln handlar om vuxenblivandets och ,
frigdrandets svira men fascinerande process. Den dr skriven som en [
reflektion over detta fenomen, som vi alla delar med varandra och i ©
olika grad kiampar med. Den &r ocksa skriven som en uppmuntran att §
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verkligen vaga ta de avgorande besluten till ett sjdlvstandigt liv, oavsett vad det ar vi har
behov av att frigora oss fran.

Sagans tillkomst och publicering

Sagan ar fran 1995. Den dr inte tidigare publicerad i sin helhet men finns i en kortare
version i boken "Veckovis” (LOR production, 2013).

Sagans malgrupp

"Sommarfageln” dr en vuxensaga, primart skriven for unga vuxna.

Sagans genre

"Sommarfageln” ar ndrmast att beteckna som en djursaga.

Den kungliga somnkungérelsen

Sagans idé och bakgrund

Sagan om den kungliga somnkungorelsen handlar om inférandet av
hjarndéd som doédsbegrepp i Sverige den 1/1 1988. Den ar skriven i
december 1987 som ett inlagg i debatten, i samband med att lagen
skulle trada i kraft. Det nya dédsbegreppet inférdes bland annat for att
oka mojligheterna till organtransplantation. Sagan kritiserar i satirens
form det ytliga satt att beskriva manniskans liv och déd som enligt min
mening praglade debatten. Den uppmarksammar ocksa problemet med
att sa viktiga beslut som det om definition av manniskans dod beskrevs kliniskt/tekniskt
och hanterades som en rent administrativ atgard ovanfor medborgarnas huvuden.
Likasa att forandringen presenterades som en okomplicerad lagandring byggd pa helt
sdker teknologi om hur hjarndéd faststills, medan existentiella och allmanmanskliga
aspekter tenderade att forsvinna i debatten.

Sagans tillkomst och publicering

Sagan publicerades pa debattsidan i Ostgéta Correspondenten den 29/12-87 som en del
av mitt bidrag till debatten under sommaren/hosten 1987. Da var "Dokumentet”
fokuspunkt, ett inslag som vackte stort medialt intresse i bade riks- och lokaltidningar
och i SVT. "Dokumentet” ar en testamentesliknande text dar jag begir att bli
dodforklarad forst nar mitt hjarta har slutat sld. Det ar just detta inslag i
hjarndédsdebatten som utgor bakgrunden till sagan om den kungliga somnkungorelsen.
Sagans malgrupp

"Den kungliga somnkungorelsen” ar en vuxensaga.

Sagans genre

"Den kungliga somnkungorelsen” ar en satirisk, samhallskritisk saga.
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